Freier Beitrag

Asthetische Wahrmehmung

Martin Seel (1991) fait Wahrnehmungen als
Handlungen auf, mit denen sich der Wahr-
nehmende zu einem Gegenstand der Wahr-
nehmung verhilt. 1985 hat er diese Handlun-
gen als asthetisch rational beschrieben, indem
er die besonderen Begriindungsweisen im
Diskurs dsthetischer Praxen analysiert hat.
Nicht jede Wahmehmung ist demnach auto-
matisch eine dsthetische Wahrnehmung; und
es gibt keine andere Wahrnehmung vor der
dsthetischen Wahrnehmung. Asthetische
Wahrnehmung triigt an ihre Gegenstinde
(bzw. musikalischen Ereignisse) bestimmte
Interessen heran (s. u.), die die Gegenstiinde
mehr oder weniger befriedigen konnen: Mu-
siken sind dann mehr oder weniger ,,schén‘
oder ,,gelungen®. Prinzipiell kénnen wir uns
in solcher dsthetischen Einstellung jedem be-
liebigen Gegenstand zuwenden (wenn wir erst
wissen, wie es geht) — allerdings wird nicht
jeder Gegenstand gleichermaBen dafiir ge-
eignet sein.

,Asthetische Wahmehmung kann sich viel-
faltig an Gegenstinden und bei Gelegenhei-
ten entziinden, die weder von Natur noch
durch Kunst gegeben sind. [...] Jede genaue-
re Bestimmung muB auf einer Analyse der
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Wahrnehmungsverhéltnisse beruhen, in de-
nen die dsthetische Praxis jeweils operiert™
(Seel 1991, S. 236).

Es kommt also immer auf die Kontexte an.
Die Gemeinsamkeit der verschiedenen dsthe-
tischen Praxen (Literaturen, Bildende Kiinste
und Musiken) 148t sich nicht in bezug auf de-
ren Gegenstinde, sondern nur in bezug auf de-
ren Wahrmehmung beschreiben. Das Ergeb-
nis ist eine allgemeine Form #sthetischer
Wahrnehmung, die er als Mischung aus drei
Dimensionen darstellt: (a) der korresponsiven,
(b) der kontemplativen und (c) der imaginati-
ven Dimension.

(a) Die korresponsive Wahrnehmung ent-
spricht den Bedeutungen, die #sthetische Ge-
genstinde in alltiglichen Gebrauchszusam-
menhingen gewinnen, z. B. Musik als Ge-
staltung und Ausdruck von Stimmung und
kultureller Zugehorigkeit.'

Asthetische Korrespondenzwahrnehmung hat
eine unmittelbare und eine mittelbare Kom-
ponente: ,,Unmittelbar ist die korresponsive
Wahmehmung auf Gestalt und Ausdruck ei-
nes Gegenstands oder Raums bezogen, mit-
telbar auf die Lebenskonzeption des Wahr-
nehmenden. Beides gehdrt zusammen. Daf3

Imaginative und korresponsive Wahrmehmung

Seels Bogey-Beispiel mit dem Staubmantel

Es ist ,, durchaus zweierlei, ob ich im Kino eine fiktive Welt wahrnehme, in der Leute
wie Humphrey Bogart die Helden sind oder ob ich die tatsdchliche Welt so ansehe, wie
(ich meine, daf) Humphrey Bogart in seinen filmischen Rollen die Welt ansieht (und
dies auch noch durch Bogey-Posters in meiner Wohnung, das Tragen eines Staubman-
tels usw. manifestiere). Im ersten Fall sind mir die Bogart-Filme Objekte der Imagina-
tion, zu deren Anschauung die fiktive Korrespondenz im Dunkel des Bildraums un-
trennbar gehort; im zweiten Fall werden sie mir zu Stimulantien einer alltiglichen Kor-
respondenzbildung, die das Leben im Film (und wihrend seiner Betrachtung) am hell-
lichten Tage weiterfithren mochte. Im ersten Fall sehe und erlebe ich eine Humphrey-
Bogart-Welt; im zweiten Fall sehe und erlebe ich mich selbst als jemanden in einer Hum-
phrey-Bogart-Welt: der Stil des Films wird zu meinem Stil. Das mag zwar mit Hllusio-
nen verbunden sein (wenn mein Leben von auflen, fiir andere, eher wie ein Woody-Al-
len-Movie ausschaut), aber diese Illusionen sind alles andere als bloBer Schein. Denn
solange die auBerfilmischen Korrespondenzen bestehen, sind sie Wahrzeichen der sub-
jektiven Wirklichkeit meines Lebens. Es ist kein Zufall, daB das erste, was zusammen-
bricht, wenn wir unser Leben #ndern (miissen), die alten dsthetischen Korrespondenzen
sind. Das erste Alte, das geht, ist aber auch das erste Neue, das kommt.” (Seel 1991, S.
240 f., kursiv von C. W.)
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beides zusammenkommt, ist die Korrespon-

denz“ (Seel 1991, S. 241).

Beispiel: Unerwiinschte Punker von ihrem

Treff vor einem Supermarkt zu vertreiben ge-

lang erst, als der Platz mit Mozart beschallt

wurde.

(b) Wenn wir einen Gegenstand kontemplie-

ren, dann tritt er aus jeglichem Sinnzusam-

menhang heraus und wird namenlos.

Asthetische Kontemplation ,, ist Praxis der Di-

stanz von allen Beziigen der Praxis“ (Seel

1991, S. 245).

Beispiele aus der Schulpraxis:

— Verschiedene Musikbeispiele horen und
versuchen, sie ohne jegliche Bedeutung al-
lein als Klang zu héren. Welche Musik
kommt dem Interesse an dsthetischer Kon-
templation am meisten entgegen, ist also
kontemplativ schon?

— Ein Schiiler machte in einer angeregten
Diskussion einiger Thesen zur kontempla-
tiven Wahrehmung — sie lief auf die Kern-
frage hinaus: ,, Konnen wir iiberhaupt Klén-
ge ohne Sinnzuweisungen ,an sich’ wahr-
nehmen?" — den Vorschlag, Zufallsklinge
zu produzieren.

(c) Die imaginative Wahrnehmung geht im-

mer mit der kontemplativen zusammen.

Asthetische Imagination der Kunst ist (auf sei-

ten des Kiinstlers wie des KunstgenieBers) an-

gewiesen auf die Fahigkeit zur spielenden Pro-
jektion der Kunst auf Erscheinungen der Welt

(Seel 1991, 239), (Welt =, eine Welt der kul-

turellen Sinnzusammenhinge* [Seel 1991,

S. 146]).

Asthetische
Wahrnehmungs-
formen )

Asthetische Wahrmehmung
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,»Inhalt« oder »Thema« der Kunst kénnen

Geschichten, Ideen, Ereignisse, Figuren, Stim-

mungen, Farbverhiltnisse, Klangrelationen,

physiologische und soziale Wahrnehmungs-
muster bis hin zu Kunstmitteln und Kunststi-
len sein‘ (Seel 1991, S. 147 £.).

Beispiele:

— Das Ergebnis umfassender Zufallsopera-
tionen (z. B. Cages Imaginary Landscape
No. 4 fiir zwolf Radios) als Ausdruck ei-

. nes Zen-buddhistischen Weltbildes horen;

— Contrapunctus VII aus Bachs Kunst der
Fuge auf Keplers Weltbild beziehen;

— Die Fuge in Cool aus der West-Side-Story
auf die Situation beziehen;

— Klinge aus der Schule gestalten, bis ,es
stimmt’ (z. B. mit Tonband, Sampler, Stim-
me, Tanz u. a.); usw.?

Asthefische Rationalitéit

Einerseits ist Seels Konzept &sthetischer
Wahrnehmung und Erfahrung (im starken
Sinn) vergleichsweise bescheiden, weil es
nicht beansprucht, daB diese besondere Form
asthetischer Wahrmehmung grundlegend fiir
alles Verstehen und schlieBlich — von der
Schule aus gesehen: der Musikunterricht (1)
— sozusagen allein zusténdig fiir ein gelin-
gendes Leben ist. Er hilt sogar ein gelingen-
des Leben ohne ésthetische Praxis fiir mog-
lich — wenn auch fiir reduziert. (,,Unkontem-
plativ kann man leben, unkorresponsiv dage-
gen nicht.”)

Andererseits verdeutlicht der Nachweis einer
dsthetischen (neben instrumenteller, morali-
scher u. a.) Rationalitit’ deren unersetzlichen
Eigensinn, der nicht an objektiven Gegen-
standen festgemacht werden kann, weder an
der Schallwelt noch an ‘ewigen’ Kunstwer-
ken oder inhaltlichen Konstanten. Letztlich
geht es um die Fahigkeit, dsthetisch handeln
(und erfahren) zu konnen als eine verniinfti-
ge Moglichkeit menschlichen In-der-Welt-
Seins.

Musikdidakfische Perspekiiven

Zwei Aspekte empfehlen Seels Wahrneh-
mungskonzept als griffigen Bezugsrahmen
fiir die Didaktik musikalisch-gsthetischer Pra-
xen:

1. Die wahrnehmenden Individuen mit ihren
konkreten lebensweltlichen Hintergriinden auf
der einen aber auch die dsthetischen Gegen-
stinde auf der anderen Seite gewinnen wie-
der an Bedeutung. Denn zu einer 4sthetischen
Erfahrung kann eine &sthetische Wahrneh-
mung nur dann fithren, wenn ein musikali-
sches Ereignis (a) fiir das wahrmehmende In-
dividuum relevant ist und wenn (b) seine Ge-
staltung gelingt. Die Frage nach der dstheti-
schen Gelungenheit in der Wahrmehmung von
SchiilerInnen aber wird nicht von ,der’ (wes-
sen?) Tradition beantwortet. Es kommt auf

die richtige Relation zwischen SchiilerIn und
Musik an. In dieser Perspektive gewinnen
z. B. Eigenproduktionen an Bedeutung gegen-
iiber dem Umgang mit traditionellen Werken
und ihren professionelien Interpretationen, so-
fern die Eigenproduktionen nach dsthetischen
Kriterien realisiert werden.

2. Seels Konzept #sthetischer Rationalitit um-
faBt viele verschiedene musikalische Welten,
und obwohl sein Konzept ausdriicklich anti-
metaphysisch ist, verneint es die Moglichkeit
metaphysischer Deutungen von Musik nicht;
es relativiert sie nur.

Das nicht ganz neue Problem einer Begeg-
nung von Objekt- und Subjektwelt in der
isthetischen Erfahrung zeigt sich so mit neu-
en Gewichtungen. Zugespitzt formuliert
macht der fiir die dsthetische Wahrnehmung
notwendige Subjektbezug die SchiilerInnen-
welten — als notwendigen Bestandteil des
#sthetischen Objekts — geradezu (mit) zum
Gegenstand des Musikunterrichts. Und um
mit der Zuspitzung fortzufahren: zugleich
konnte die Unterscheidung der drei Dimen-
sionen #sthetischer Wahrmehmung die Wahl
der musikalischen Objekte leiten.* Konnten
sie nicht einen systematischen Unterrichtszu-
sammenhang stiften, wo dieser allein von den
Gegenstinden her nicht mehr zu leisten wi-
re? Zum Beispiel durch die Konzentration in
je einem Semester der Sekundarstufe 2 auf
korresponsive, kontemplative und imaginati-
ve Wahmehmungen — bzw. auf die Rezeption
oder Produktion von Musiken, die eine ent-
sprechende Wahrnehmung hervorrufen?
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Anmerkungen:

1. Seel weist auf Pierre Bourdieus ‘Die feinen Unter-
schiede’ von 1982 ('1994) hin.

2. Die knappen Beispiele stammen, sofern nicht anders
angegeben, von mir. Weil kein einzelnes Beispiel der
moglichen Vielfalt entspricht, habe ich mich fiir die stich-
wortartige Andeutung mehrerer Beispiele entschieden.
Seels Konzept schliefit keinen Musikstil aus.

3. Seels Vernunftbegriff kommt dem von Havermas sehr
nahe: Vernunft ist ,,ein Zusammenhang von Rationaliti-
ten; »Rationalitit« dagegen meint eine von mehrem oder
mehrere Formen des begriindbaren Handelns.* Auf all-
gemeinster Eben lassen sich Rationalititen auch als Ty-
pen von Einstellungen, als formal unterscheidbare Zu-
gangsweisen zur Welt oder als Arten der Praxis um-
schreiben (Seel 1985, S. 11 u. 119 £.) Markant an dieser
Fassung von Vernunft ist — nicht zuletzt auch fiir die 4sthe-
tische Praxis in der Schule —, daB es keine ,Ober-Ratio-
nalitit’ gibt, keinen Diskurs der Diskurse, in den die ein- -
zelnen Rationalititen iiberfithrbar wiren.

4. Zum schulpraktischen Bedarf im ficheriibergreifen-
den Unterricht vgl. Wallbaum, Christopher (1995): Mu-
sik im Netz: Erste Erfahrungen aus der Profil-Oberstufe.
In: M+U, Heft 33, 7/1995, S. 47f.
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