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Urbane Kinokultur:
Das Beispiel Dresden



Carola Zeh

Der folgende Beitrag ist eine Uberblicksartige
Reise durch die Entwicklung der Dresdner Ki-
nolandschaft.’ Dabei wird knapp auf die jeweils
zeittypische Architektur und Ausstattung einge-
gangen, welche an Beispielen illustriert werden.
Nachdem 1895 in Paris und Berlin die ersten 6f-
fentlichen Filmvorfiihrungen stattgefunden hat-
ten, waren Filme schon ein Jahr spater in Dres-
den zu sehen. Auf dem Dresdner Jahrmarkt, der
Vogelwiese, zeigte zuerst ein aus Hamburg
stammendes, namentlich aber nicht bekanntes
Unternehmen die sogenannte Lebende Photo-
graphie. Fir die folgenden Jahre verweisen die
Werbeanzeigen regelmallig auf die Anbieter

Der Tagungsbeitrag stellt einen Auszug aus der Dis-
sertation Zeh: Lichtspieltheater dar. In dieser Arbeit
sind alle Informationen und Datierungen mit den
entsprechenden Quellen versehen. Im vorliegenden
Text wurden nur wortliche Zitate gekennzeichnet.

Bewegte Bilder -
bewegte Geschichte
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Zur Entwicklung des Kinos in Dresden

Fey und Paty. Der Film etablierte sich als neue
Attraktion der Jahrmarkte, da die wenigen, an-
fangs nur sehr kurzen Filme durch das Umher-
reisen der Vorflhrer einem standig neuen Pub-
likum gezeigt werden konnten.

Zunachst fanden auch in Dresden die Vorstel-
lungen in einfachen Wagen - anfangs sogar
ohne Sitzmaoglichkeiten — statt. Nachweisbar
ab 1901 erzeugten Generatoren Strom sowohl
fur die Vorfiihrung als auch zur llluminierung
der Wagen. Nun erfolgten die Vorfiihrungen in
mit auffalliger Werbung versehenen Schaustel-
lerwagen, die innen mit Holzbanken und einer
Bildwand ausgestattet waren. Einige der Wan-
derunternehmen blieben auch nach der Griin-
dung von festen Kinos im Geschaft. Sie passten
sich nun mit mehr Komfort und entsprechen-
der technischer Ausriistung den gestiegenen
Ansprichen des Publikums an. Beispielsweise



CAROLA ZEH \ BEWEGTE BILDER - BEWEGTE GESCHICHTE

Dreadner Vogelwiese

(irnss von der

Abbildung 1: Dresdner Vogelwiese, Ansichtskarte

(Quelle: https://www.stadtwikidd.de/wiki/Datei:Tivoli_Tanzsalon_Vogelwiese.jpg).

hatte Fey 1908 ein 14-tagiges Kinogastspiel in
der Nahe des Carolaplatzes in einem 3.000 Plat-
ze fassenden Zirkuszelt. Schon zeitig wurden
Filme auch in andere Bereiche der Unterhaltung
eingebunden: So sind sie ab 1903 in den Dresd-
ner Varietés Victoria- und Central-Theater nach-
weisbar. Die Filme stellten dort einen kleinen
Programmpunkt in den gemischten Shows dar.

Die frithen Kinos

Ab 1906 etablierten sich die ersten Kinos in Dres-
den, zeitgleich mit anderen deutschen Grol3stad-
ten wie Berlin, Hamburg, Frankfurt oder Leipzig.
Diese ersten Filmvorfihrungsstatten werden
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in der Literatur allgemein als Ladenkinos be-
zeichnet, weil oft leerstehende Laden als Vor-
fihrraume dienten. Die Fenster wurden vermau-
ert, einfache Banke genutzt und eine Leinwand
aufgehangt. Der Vorfihrraum mit dem Apparat
war haufig nur mit einem Bretterverschlag vom
Zuschauerbereich abgeteilt. Die meisten die-
ser Kinos hatten ein Fassungsvermaogen von 50
bis 100 Platzen. Sie zeigten ihre Vorstellungen,
die zwischen 30 und 60 Minuten dauerten, vom
Vormittag bis in den spaten Abend ohne feste
Anfangszeiten.

Neben Laden wurden auch Cafés und Gaststat-
ten zu Kinoraumen umgebaut. So eroffneten
in Dresden zum Beispiel 1906 die beiden Welt-
Theater in den friiheren Restaurants Café Union
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und Hubertuskeller. In manchen Gaststatten
wurden aber auch nur temporar Filme gezeigt,
um das Geschaft anzukurbeln, beispielsweise
im Gasthaus Stadt Kirchberg zwischen 1906
und 1970 sowie im Hotel Stadt Paris. Das ers-
te groRere Dresdner Kino, das schon 1906 mit
immerhin 350 Platzen er6ffnet wurde, war das
in einem friiheren Kaufhaus eingerichtete Cam-
paneta-Theater am Freiberger Platz. Neben der
theaterahnlichen Anordnung des Gestihls wies
dieses Lichtspieltheater im Unterschied zu den
stickigen Ladenkinos sogar eine Ventilation auf.
Zu den Dresdner Kinos des Grlindungsjahres
1906/07, von denen sich Fotos erhalten haben,
gehoren das Dedrophon-Theater auf der Wetti-
ner Stralle (1906—1944) oder das Germania auf
der Konigsbricker Strale (1907-1924).

Wahrend das frilhe Kinopublikum vorwiegend
aus einfachen Arbeitern, Jugendlichen und
kleinen Angestellten bestand, wandelte sich ab
1908 auch in Dresden dessen Zusammenset-
zung. Die Ursache dafir lag unter anderem in
einer verbesserten Kinotechnik und dem fallwei-
sen Einsatz bekannter Theaterschauspieler flir
die Filmproduktionen. Dies hatte zur Folge, dass
nun auch die oberen Kreise der Gesellschaft be-
gannen, regelmanig ins Kino zu gehen:

Der Dresdner ist ein mindestens ebenso eifriger
Kinobesucher wie nur irgendein anderer Grof3-
stadter und diese Vorliebe erstreckt sich nicht
etwa auf die unteren Klassen, sondern alle Krei-
se bis hinauf zu den hdchsten haben Teil daran.
Waren und sind doch bei besonderen Gelegen-
heiten sogar Mitglieder des Kéniglichen Hauses
oder Kbnig Friedrich August selbst nicht selten
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Zuschauer vor der weillen Zauberwand? — ins-
besondere im 1909 er6ffneten Olympia-Tonbild-
Theater am Dresdner Altmarkt.

Nicht nur die hervorragende Adresse dieses
Lichtspielhauses, sondern auch die Innenaus-
stattung zeigt den gestiegenen Anspruch an den
Zuschauerraum eines Kinos. Deutlich erkenn-
bar sind neben der dekorativen Gestaltung des
Saals mit Stuck, Wandbespannung und Leuch-
ten die auf die Bildwand ausgerichtete Reihen-
bestuhlung mit ausreichend breiten Gangen.
Neben dem Olympia ist das Imperial ein wei-
teres Beispiel hoherrangiger Kinos dieser Zeit
in Dresden. Ein historisches Foto zeigt die Stra-
Renansicht mit dem grolten Schriftzug und der
Beleuchtung des Eingangs. Das Imperial wies
einige interessante Details auf: Eine Rolltreppe
flihrte zu dem im Obergeschoss des Gebaudes
befindlichen Kino, das laut Quellen Uber einen
beleuchteten Springbrunnen verfligte. Die Be-
sonderheit dieses Filmtheaters bildete aber ein
zweiter Zuschauerraum, der im rechten Winkel
zum Saal angelegt war. In beiden Raumen wur-
de dasselbe Programm gezeigt, indem das von
einem Projektor erzeugte Bild durch die erste
Leinwand fiel und mittels eines schrag gestellten
Spiegels auf die zweite dlgetrankte Leinwand re-
flektiert wurde. Dieses Verfahren wurde in Ber-
lin unter der Bezeichnung Winkel- oder Haken-
kino patentiert.

Dresdens erstes wirklich groles und als Neu-
bau errichtetes Lichtspielhaus war das 1913 er-
offnete Union Theater, das U.T,, des Dresdner
Architekten Martin Pietzsch. Es befand sich
im Hofbereich eines Grundstiickes zwischen

2 Stein: Statusquo, S. 230.
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Prager- und Waisenhausstrae und damit in
bester Innenstadtlage. Ein historisches Foto
zeigt den Haupteingang in der Waisenhausstra-
Re mit dem grofRen Schriftzug, einer dezenten
Filmwerbung und der Beleuchtung im Stil der
Zeit. Der Haupteingang flhrte in die Eingangs-
halle, der sich ein langer Flur anschloss, in dem
seitlich die Kasse angegliedert war. Die darauf-
folgende Wandelhalle umgab den Zuschauer-
saal in einem Segmentbogen. Diese war mit
grauem Marmor und vielen Spiegeln ausgestat-
tet. Durch sieben breite Fligeltiren betrat man
den Saal, der von einem Zeitgenossen wie folgt
beschrieben wurde:

In hufeisenférmiger Anordnung tragen 14 schlan-
ke Schéfte eine 10 m hoch liegende [..] Decke.
Die Hauptbeleuchtung des Raumes spendet die
Decke, von welcher aus 600 mit Glasperlen ver-
héngte Glihbirnen in gleichmalig um dieselbe
laufenden Lichtkrénzen erstrahlen. [..] 200 griin-
farbige Lichtbirnenpendel erhellen die Rang-Lo-
gen. Das elektrische Lichtspiel griin-gold klingt
mit dem schwarz-griin-goldenen Farbenklang der
Saalfarbung zusammen. Schwarzes Gestihl mit
hellgriinen Uberziigen vervolistandigt die Stim-
mung. [..] Zwélf Logenbriistungen verbinden die
Ranghdhe, leicht geschwungen Schaft mit Schaft
und flhren durch die abgestufte Proszeniums-
Architektur zur Bildwand (iber, welche ein tief-
griner Vorhang schlie3t.3

Anhand zeitgendssischer Beschreibungen ist
davon auszugehen, dass die ersten Séle vor-
wiegend in relativ dunklen Farbtonen gestaltet

3 Deutsche Bauzeitung, Nr. 63/1913, S. 553.
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waren, um die Projektion nicht zu beeintrachti-
gen. Erst mit der Verbesserung der Projektor-
lichtstarke musste darauf weniger Riicksicht
genommen werden, so dass grofiere Freirdume
bei der Farbwahl entstanden.

Blickpunkt eines jeden Kinosaals ist die Bild-
wand, auf die sich die Aufmerksamkeit des Be-
suchers richtet. Hier im U.T. fand eine fur die
damalige Zeit sehr groRe Leinwand Verwen-
dung, so dass auf ein Ansteigen der Sitzplatze
im Parkett — wie spater blich — verzichtet wer-
den konnte. Fir die Stummfilmkinos mussten
im Vergleich zu Theatern oder Varietés keine
neuen akustischen Probleme beachtet werden,
so dass die Wande schallhart mit Stuck- und
Malereien verziert waren. Wie im Theater wurde
der Schall durch Erklarer, Klavier oder Orchester
im Saal selbst erzeugt. Das in Eisenbeton aus-
geflihrte Geb&dude des Dresdner U.T. mit einem
Kinosaal fir 1.000 Besucher wurde durch seine
rdumliche Gestaltung vorbildhaft fir Deutsch-
land und in zahlreichen Publikationen gewdrdigt.
Das U.T. ist ein sehr friihes Beispiel herausra-
gender Kinoarchitektur, das zu einer Zeit ent-
standen ist, als der Film gerade gesellschafts-
fahig geworden war und sich zu einer eigenen
Kunstform entwickelte. Erst dadurch konnten
sich auch reprasentative Kinobauten etablieren.
Dieses Filmtheater mit seiner dulerst qualitat-
vollen Ausstattung und hohen Sitzplatzkapazitat
blieb vorerst eine Ausnahme in Dresden. In den
Jahren um den Ersten Weltkrieg wurden zwar
auch andere anspruchsvolle Kinos eroffnet, je-
doch nur mit etwa 400 bis 650 Platzen. Sie ent-
standen vor allem durch Umbauten vorhandener
Raumlichkeiten wie die Rodera-Kammerlicht-
spiele (1913) und das Prinzess-Theater (1916).
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Wahrend des Ersten Weltkrieges veranderte sich
die Zahl der Kinostandorte nur unwesentlich,
jedoch ist vor allem in dieser Zeit ein haufiger
Wechsel der Betreiber auffallig. Die wirtschaft-
lichen Folgen des verlorenen Krieges hingegen
bedingten dann allerdings einen deutlichen
Rickgang der Kinostandorte zwischen 1918
und 1924 um mehr als ein Drittel von 45 auf 26.

Die Ara der Filmpaliste

Erst ab Mitte der 1920er-Jahre setzte die Hoch-
zeit des Kinos — die eigentliche Ara der Licht-
spielpalédste — ein. Das Kino wurde zum Haupt-
vergnligen der gesamten Bevolkerung und loste
andere Formen der Freizeitgestaltung wie bei-
spielsweise die Varietés oder die Ballhauskultur
immer mehr ab. So wurde 1925 das friihere Vic-
toria-Varieté von der Universum Film AG (Ufa)
zum Ufa-Palast und damit zu einem der mo-
dernsten Kinos der Stadt umgebaut. Auch viele
Ballsadle nutzte man zu Lichtspieltheatern um
wie die Gloria-Palast-Lichtspiele (1926—1945)
oder die Furstenhof-Lichtspiele (1920-1945).

Die Anzahl der Kinos stieg ab 1924 in nur vier
Jahren von 28 auf 40, die Zahl der Sitzplatze ver-
doppelte sich fast (von etwa 11.300 auf 19.300).*
Es war eine Blitezeit des Kinos, in der mit Archi-
tektur, Farbe und vor allem Licht experimentiert
wurde. Dies soll anhand von Dresdner Beispie-
len verdeutlicht werden. Wegen der raumli-
chen Enge und der hohen Grundstlickspreise

Ausflhrliche Angaben und Statistiken zu Kinostand-
orten, Betreibern, Platzen und Besucherzahlen siehe
Manuskript Dissertation Neumann: Lichtspieltheater
2005, S. 201-245.
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in der Innenstadt mussten manche Kinos in
bestehende Baublocke integriert werden. Wie
bereits beim U.T. befanden sich die Empfangs-
raume der Kinos stralenseitig im Erdgeschoss
von Wohn- und Geschaftsbauten, wahrend der
Saal in einem hofseitigen Anbau untergebracht
wurde. Ein Beispiel dafiir ist das 1926 ebenfalls
von Martin Pietzsch errichtete Capitol, in des-
sen Saal 1.750 Personen Platz fanden. Es war
damit Dresdens groftes Kino. Wenn die raumli-
chen und finanziellen Moglichkeiten es zulielen,
wurden jedoch freistehende Gebaude bevorzugt,
die deutlich im Stadtbild in Erscheinung traten.
Die Schauburg war 1927 das erste Lichtspiel-
haus, das in der Elbestadt als Solitar errichtet
wurde. Die Fassade der Schauburg war zurlick-
haltend dekoriert, wies aber typische Gestal-
tungselemente zur Gliederung des weitgehend
fensterlosen Baus auf. Besonders hinzuweisen
ist hier auf die beiden, die Attika schmickenden
Figuren. Solche lebensgroRen Plastiken zierten
zahlreiche Filmtheaterfassaden der 1920er- und
1930er-Jahre — wie beispielsweise das Central-
Theater in Werdau oder das Capitol in Zwickau.
Meist halten sie Masken oder Ahnliches in den
Handen und stellen so einen Bezug zu Theater
und Schauspiel her, in deren Tradition sich das
Kino verstand.

Auch die Gliederung der Fassade der ebenfalls
1927 errichteten Stephenson-Lichtspiele zeigt
mit ihrem Dreieckgiebel die Nahe zum Theater-
bau. Nicht nur die Architektur allein wies auf die
Nutzung hin, sondern auch die Werbung, die flr
die Wirtschaftlichkeit eines Kinos eine bedeu-
tende Rolle spielte. Um Publikum anzuziehen,
erwiesen sich Leuchtreklame und elektrisches
Licht als ein besonders geeignetes Mittel. De-
ren Einsatz gingen zwar nicht von den Kinos
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aus, aber diese waren aufgrund der Spielzeiten
in den spaten Nachmittags- und Abendstunden
flr diese Art der Werbung besonders pradesti-
niert und pragten so das nachtliche Stadtbild.
Beispielhaftist dies auf einem historischen Foto
des Universums in Dresden nachzuvollziehen,
dessen Eingangsbereich mit Licht in Szene ge-
setzt wurde. Mit Leuchtstoffréhren und Glih-
lampen wurden aber auch die Kinonamen ge-
staltet oder ganze Architekturformen wie beim
Westendtheater auf der Kesselsdorfer Stralie
nachgezeichnet.

Abbildung 2: Universum Kinoeingang, Prager Strafle,
Foto um 1935 (Quelle: Fotoarchiv M. Lauffer, Dresden).

Auch im Innenraum spielte die Lichtinszenie-
rung im Zusammenhang mit der Architektur
eine immense Rolle. So verwendete Pietzsch
bei der Gestaltung des Capitols das sogenann-
te Strahlenmotiv. Dieses beliebte Stilelement
zur Deckengestaltung ist besonders durch Hans
Poelzigs Capitol in Berlin bekannt geworden und
auch in anderen Stadten variiert zur Anwendung
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gekommen. Die beleuchtete Decke wirkt dabei
so, als wirden Strahlen vom Bildwerferraum
ausgehen.

Charakteristisch fur die Kinosale der 1920er-
Jahre sind leicht gewolbte Stuckdecken, die an
die Dachkonstruktion angehangt wurden. Diese
als Rabitzkonstruktion ausgeflihrten Decken er-
laubten einen grofen Gestaltungsspielraum bei
der Verwendung der Beleuchtung, der Farbigkeit
und auch der Materialien. Beispielhaft sei hier
der stark strukturierte Deckenputz der Schau-
burg genannt. Spatestens ab Mitte der 1920er-
Jahre setzte sich in den Kinos die indirekte Be-
leuchtung durch, wobei tiberwiegend Lichtvou-
ten im Ubergang von der Wand zur Decke zum
Einsatz kamen. Dabei strahlten hinter durch-
brochenen Stuckprofilen verborgene Leuchten
die gesamte Deckenflache gleichmaRig aus
und keine im Raum hangende Beleuchtung be-
eintrachtigte die Projektion. Zu sehen war dies
unter anderem in der Dresdner Schauburg oder
im Gloria. Im Universum hingegen waren die
Lichtvouten seitlich der Bildwand platziert. Die-
se Gestaltung ist vor allem bekannt durch das
haufig publizierte, 1928 von Erich Mendelsohn
errichtete Universum in Berlin.

In den grofRen Erstaufflihrungstheatern wurden
Orchester eingesetzt, wie beispielsweise das
aus 25 Musikern bestehende Ensemble des U.T.
in Dresden. Einige wenige Kinos leisteten sich
zudem den Luxus einer Kinoorgel. Mit diesem
Instrument konnten neben der Begleitmusik di-
verse Kinoeffekte und Gerausche erzielt werden.
Sichtbar fir das Publikum war nur der Spieltisch,
wahrend die Klangauslasse hinter Gitterwerk
verborgen waren. Historische Fotografien zeigen
dies in Dresden in der Schauburg und im Capitol.
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Kino im Ubergang zum Tonfilm

Durch die musikalische Untermalung und die
Filmerklarer waren die Stummfilme keineswegs
wirklich stumm. Jedoch fand der Tonfilm erst
Ende der 1920er-Jahre mit der Entwicklung
des Lichttonverfahrens weltweit Akzeptanz. In
Deutschland begann ab 1928 die Umstellung
der Lichtspieltheater auf Tonfilm, was mehrere
Jahre in Anspruch nahm. Der damit verbundene
finanzielle Aufwand durch Anschaffungskosten
sowie durch bauliche Anderungen der Séle, aber
auch die Folgen der allgemeinen Wirtschafts-
krise flihrten zu einer Stagnation der Neubau-
tatigkeit. So entstanden auch in Dresden erst
Mitte der 1930er-Jahre erneut Kinobauten. Der
Bestand an Kinos wurde um fiinf Neugriindun-
gen als Tonfilmtheater aulterhalb der Dresdner
Innenstadt erganzt, zu denen das Olympia und
die Parklichtspiele zahlten. Das 1938 eroffne-
te Olympia war ein reiner Kinozweckbau fir
500 Besucher, dessen Innengestaltung vor al-
lem durch die technischen Aspekte des Ton-
films beeinflusst wurde. Der Ton war nun direkt
bei der Filmproduktion aufgenommen worden:
Er hatte dadurch die akustischen Eigenschaf-
ten des Aufnahmeortes und sollte im Saal so
naturlich wie moglich wiedergegeben werden.
Da weder Nachhall noch Echo den Klang be-
einflussen durften, kamen bei der Innenraum-
gestaltung schallschluckende Textilien wie
Samt, aber auch speziell auf die akustischen
Anforderungen abgestimmte Materialien zum
Einsatz — man sprach von ,Akustikstoff’ und
Akustik-Deckenelementen'’.
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Die Zerstorung der Dresdner
Kinolandschaft

Einen grofRen Einschnitt in die Kinolandschaft
bedeutete der verheerende Bombenangriff auf
Dresden am 13. Februar 1945, dem fast alle gro-
Ren Erstaufflihrungstheater zum Opfer fielen.
Einige zeitgendssische Fotografien verdeut-
lichen das AusmalR: Die Zentrum-Lichtspiele
wurden vollig zerstort, vom Ufa-Palast blieb ein
Stidck Bihnenwand und das Capitol brannte
komplett aus. Wenig bekannt ist, dass einige
der mehr oder weniger teilzerstorten Kinobau-
ten wie Prinzess-Theater, Ufa am Postplatz, Uni-
versum und U.T. hatten gerettet werden konnen.
Dazu existieren Gutachten, in denen beispiels-
weise der Wiederaufbau des Ufa am Postplatz
und des Universums als vertretbarer Aufwand
eingeschatzt wird. Statt diese Aufbaukonzepte
zu verfolgen, wurden die Kinos im Zusammen-
hang mit den in der gesamten Innenstadt durch-
geflihrten grof¥flachigen Trimmerberaumungen
abgebrochen. Besonders anschaulich zeigt die
bis in die 1960er-Jahre verbliebene Ruine des
U.T. diese Entwicklung.
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Abbildung 3: Blick vom Rathausturm zum Hauptbahnhof
mit der Ruine des U.T, Foto 1958 (Quelle: https:/de.wiki-
pedia.org/wiki/Prager_Stra%C3%9Fe_(Dresden)#/media/
Datei:Bundesarchiv_Bild_183-U0816-0010,_Dresden,_
Prager_Stra%C3%9Fe.jpg).

Das Kino zwischen 1945 und 1989

Da in Dresden infolge der Kriegszerstérungen
und des Fehlens von Filmtheaterneubauten zu
wenige Kinoplatze vorhanden waren, entstanden
Ersatzspielstellen in einigen Schulen, Kulturhau-
sern oder Altenheimen. Diese verfligten entwe-
der Uber eigene Filmwiedergabeanlagen oder
wurden durch transportable Filmgerate bespielt.
Mit der Einrichtung des GroRRen Kongresssaals
im Deutschen Hygiene-Museum besal’ Dresden
ab 1958 seinen grofiten Zuschauerraum, in dem
Filmprojektion maoglich war. In der Regel fanden
dort jedoch nur Filmvorflihrungen statt, die mit
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den Ausstellungen in Verbindung standen, oder
Trickfilmparaden fir Kinder.

Neben diesem qualitatvollen zeitgendssischen
Saal im Hygiene-Museum sei noch kurz auf
einen zweiten, sehr hochwertigim Sinne der Mo-
derne der 1950er-Jahre gestalteten Raum ver-
wiesen: Das Lingnerschloss, das ab 1955 zum
Klubhaus der Intelligenz umgebaut wurde, er-
hielt im Obergeschoss einen intimen Kinosaal
mit separatem Vorflhrraum.

Wahrend es nach der Wahrungsreform in West-
deutschland zu einer regelrechten Kinoinfla-
tion kam, kdmpften in der Deutschen Demo-
kratischen Republik (DDR) viele Lichtspielhdu-
ser vor allem wegen ihrer schlechten baulichen
Substanz ums Uberleben. Doch auch in der DDR
gab es ehrgeizige Plane fir Neubauvorhaben.
Historisch gewachsen gab es eine hohe Kino-
dichte im industrialisierten Stden im Vergleich
zum landlich gepragten Norden mit nur wenigen
Filmtheatern. Aus diesem Grund wurden Neu-
bautatigkeiten dort forciert. Auch im Zusam-
menhang mit dem Wiederaufbau der zerstor-
ten und bereinigten Dresdner Innenstadt soll-
ten entsprechend einer Perspektivplanung von
1962 neun Kinos neu entstehen, zwei davon in
der Wilsdruffer Stralle und am Altmarkt.

Die in anderen Stadten der DDR in den 1950er-
Jahren entstandenen Kinos spiegeln deutlich
den vorherrschenden historisierenden Architek-
turgeschmack wider. Mit dem durch den Tod
Stalins ausgeldsten politischen Umschwung an-
derten sich auch die architektonischen Leitbilder
grundlegend. Montagebauweise mit vorgefertig-
ten Elementen und Typenprojektierung erhielten
den Vorrang; fUr Filmtheater wurden Typenent-
wirfe entwickelt. Eine Umsetzung erfolgte mei-
nes Wissens nicht, da nach der Fertigstellung
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entsprechender Plangrundlagen in den 1960er-
Jahren kaum noch Kinoneubauten errichtet wur-
den. Auch Dresden erhielt trotz der Perspektiv-
planung keinen Kinoneubau bis 1972.

Abbildung 4: Filmtheater Prager Strafle, Foto 1973
(Quelle: Deutsche Fotothek).

Dies lag auch daran, dass spatestens ab den
1960er-Jahren ein Besucherschwund deutlich
zu spiiren war. Um dem entgegenzuwirken, star-
teten Versuche, das Kino durch die Einrichtung
von Studiokinos oder durch gastronomische
Angebote attraktiver zu machen. So entstan-
den die, in der DDR Clubkinos, Kinocafés, Rang-
oder Visionsbars genannten, Umgestaltungen
von Kinosaélen. In Dresden beispielsweise erhielt
die Schauburg eine Visionsbar. Hierfir wurde
der Bereich unter dem Rang mittels einer Glas-
wand vom Saal abgetrennt. In diesem nunmehr
separierten Raum fand neben der Filmvorfih-
rung eine gastronomische Versorgung in Club-
atmosphare statt, wahrend im restlichen Kino
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ein regularer Spielbetrieb erfolgte. Das Konzept
wurde sehr gut angenommen.

Im Jahr 1972 er6ffnete schliefilich das in mehr-
facher Hinsicht bemerkenswerte Rundkino. Zu
diesem Zeitpunkt war ein Kinoneubau nicht nur
in der DDR eine sehr seltene Bauaufgabe ge-
worden. Das im Rahmen des Aufbaus der Pra-
ger StralBe nach einer Wettbewerbsausschrei-
bung entstandene Kino weist als bewussten
Kontrast zu den kubischen Wohn- und Ge-
schaftshausern eine geschwungene Gestalt auf.
Konstruktion, Gestaltung und Ausstattung wa-
ren wegweisend. Als erster ostdeutscher Kino-
neubau verfligte das Rundkino tber zwei Sale
mit einer Gesamtplatzzahl von 1.200 Sitzen. Zu-
gleich wies es die in der DDR grofite Leinwand
in einem umbauten Zuschauerraum auf und be-
sal¥ herausragende optische und akustische
Bedingungen.

Das Kino nach 1990

Mit der politischen und wirtschaftlichen Wende
hatte sich die Kinolandschaft Dresdens schon
in wenigen Jahren deutlich verandert. Wahrend
die meisten der bestehenden Kinos wie Faun-
Palast, Olympia oder Radelsburg-Lichtspiele ge-
schlossen wurden, etablierten sich die aus den
USA Uber England nach Deutschland gekom-
menen Multiplexkinos mit ihren vielen Kinosa-
len. Genannt seien hier Ufa, UCI (United Cine-
ma International) oder Cinemaxx. Dass sich in
Dresden mit etwa 500.000 Einwohnern neben
mehreren Multiplexen noch kleinere Kinostand-
orte halten kdnnen, zeigt die Kinofreudigkeit der
Dresdner Bevélkerung.



CAROLA ZEH \ BEWEGTE BILDER - BEWEGTE GESCHICHTE

Abbildung 5: Schauburg Dresden, Blick in die Visionsbar, Foto um 1988
(Foto: Siegert, entnommen aus: Dresdner Hefte 2005, Heft 82, S. 58).
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