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Sehr geehrte Konzertbesucher,

wir begriiBen Sie sehr herzlich zu unserem heutigen Konzert.

Bitte denken Sie vor dem Konzert daran, Mobiltelefone und

Uhren mit Signalfunktion auszuschalten. Im Interesse der Kuinstler

und der Konzertbesucher méchten wir auBerdem darum bitten,
wahrend des Konzertes stérende Hustengerausche zu vermeiden.

Mit Hilfe eines Taschentuches lasst sich lautes Husten erheblich
reduzieren.

DarUber hinaus weisen wir darauf hin, dass aus urheberrechtlichen
Grinden das Herstellen von Bild- und Tonaufzeichnungen nicht
gestattet ist.

lhren Applaus mdchten Sie bitte bis zum Ende des Konzertes aufsparen.
Wir wiinschen lhnen einen anregenden und erflllenden Konzertabend.



Weihnachtsoratorium

Johann Sebastian Bach [1685 - 1750] BWV 248

Kreuzkirche Dresden

Freitag 15. Dezember 2006 19.00 Uhr
Samstag 16. Dezember 2006 17.00 Uhr
Sonntag 17. Dezember 2006 17.00 Uhr
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Csaba Kelemen Hohe Trompete
Johann Clemens Hohe Trompete
Continuo

Michael Lang Fagott
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Kreuzorganist Holger Gehring Orgel
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Leitung
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Einfilhrung

I

Das Weihnachtsoratorium von Johann Sebastian Bach ist ohne Zweifel dessen popularstes
Werk — nicht zuletzt aufgrund der musikalischen Bearbeitung der vertrauten Weihnachts-
geschichte und den eingestreuten bekannten Weihnachtsliedern.

Deshalb ist es heute schwer vorstellbar, dass so gut wie alle Arien und Chore des Weih-
nachtsoratoriums auf weltlichen Vorlagen beruhen. Vor allem die im Jahr 1733 fir

das sachsische Konigshaus entstandenen Huldigungsmusiken Ténet ihr Pauken, erschallet
Trompeten - BWV 214, und Lasst uns sorgen, lasst uns wachen - Hercules am Scheide-
wege, BWV 213, flossen in das Weihnachtsoratorium ein. Bach hielt wohl die festlichen
und fréhlichen Satze der genannten weltlichen Kantaten besonders fiir eine Weihnachts-
musik geeignet. Auch war zu seiner Zeit das Verfahren, bereits komponierte Stticke

mit einem neuen Text zu unterlegen, nichts Ungewdhnliches. Bach bearbeitete allerdings
seine Vorlagen zum Teil erheblich, um sie genau auf den neuen Kontext abzustimmen.
Als Bach sein Weihnachtsoratorium konzipierte, stand er im 50. Lebensjahr und wirkte
bereits 12 Jahre als Kantor des renommierten Knabenchores der Thomasschule in Leipzig.
Dort hatte er fur die Kirchenmusik an den vier Hauptkirchen zu sorgen. Er schuf daftr
mehrere Jahrgange an Kantaten, die sich inhaltlich an den jedes Jahr wiederkehrenden
Evangeliumslesungen orientierten. Auch sein Weihnachtsoratorium ist Liturgie bezogene
Kirchenmusik, denn eine konzertmaBige Auffiihrung geistlicher Musik auBerhalb des
Gottesdienstes in Leipzig war damals undenkbar. So blieb nur die Méglichkeit, groBere
Werke auf mehrere aufeinander folgende Gottesdienste aufzuteilen. Diese Methode

war nicht neu und durfte Bach schon als junger Mann auf einer Studienreise nach Libeck
bei Dietrich Buxtehudes Abendmusiken kennen gelernt haben.

Da man die Adventszeit als Vorbereitungszeit auf Weihnachten damals auch musikalisch
als Fastenzeit beging und die Kirchenmusik ab dem 1. Advent schwieg, blieb ausreichend
Zeit fur Bach, sich einem gréBeren, festlichen Werk wie dem Weihnachtsoratorium zu
widmen. Bach konzipierte sein Weihnachtsoratorium fur die Gottesdienste an den damals
noch drei Weihnachtsfeiertagen, am Neujahrstag, am Sonntag nach Neujahr und am
Epiphaniasfest (06.01.) und gliederte es in sechs Teile, die dem Prinzip der Kantatenform
folgen, d. h. der Abfolge von Rezitativen, Arien und Chéren. Er hielt sich bei der Text-
grundlage an die Ublichen liturgischen Lesungstexte, soweit sie dem Handlungsverlauf
der Weihnachtsgeschichte folgten.

Die Gattung Oratorium bezeichnet ein mehrteiliges Werk mit einer durchgehenden Hand-
lung — wie hier die biblische Weihnachtsgeschichte nach Lukas 2,1.3-21 und Matthaus
2,1-12. Diese wird im Wesentlichen vom Erzahler (Evangelisten) in secco-Rezitativen vor-
getragen, d. h. einem Sprechgesang, der nur von Bass-Instrumenten begleitet wird. Bach
Ubertragt zuweilen Bibeltext-Stellen mit wortlicher Rede anderen Solisten — die Engelsver-
kiindigung dem Sopran oder dem Chor (z.B. die Weisen Wo ist der neugeborne Konig?).



Kirchenliedstrophen (Chorale) und freie madrigalische Dichtung (Chorsatze, Arien und
Accompagnati, d.h. vom Orchester begleitete, meist melodische Rezitative) erganzen und
kommentieren den biblischen Bericht.

Einer besonderen Rolle fallt im Weihnachtsoratorium der solistischen Altstimme zu. Sie
verharrt in den Teilen 1 bis 5 in der mutterlich-marianischen Thematik des Sich Bereitens
— Bereite dich, Zion, des Wiegens — Schlafe, mein Liebster und des Bewahrens im Glauben
— Schliefse mein Herze, dies selige Wunder fest in deinen Glauben ein. Die Personifizierung
des Alts als Stimme der Maria ist aber nur im Ubertragenen Sinne zu verstehen. Denn sie
stellt als erster Mensch, der mit dem Heiland ganz und gar verbunden war, zugleich das
Urbild des Glaubens dar.

Als Dichter der Chorsatze und Arien nimmt man Christian Friedrich Henrici, genannt
Picander an, obwohl eindeutige Beweise dafir fehlen. Zahlreiche Choraltexte des Weih-
nachtsoratoriums gehen auf Paul Gerhard zurtick, dessen Dichtungen immer auf per-
sonliche Glaubenserfahrungen zielen. Die Chorale haben in Bachs Kompositionen die
Funktion der ,Stimme der Gemeinde”. Wo immer sie eingesetzt werden, geht es darum,
die zeitliche Distanz zur biblischen Geschichte aufzuheben und deren gegenwartige
Aktualitat bewusst zu machen.

Il

Die erste Kantate des Weihnachtsoratoriums Jauchzet, frohlocket! ist dem hochsten Fest-
tag der Weihnachtszeit zugedacht, dem 25. Dezember. Dieser erste Teil des Oratoriums
mit dem biblischen Bericht von Jesus und Maria und der Geburt des Jesuskindes steht
ganz im Zeichen von adventlicher Erwartung wie in der Alt-Arie Bereite dich, Zion und
weihnachtlicher Erfullung wie im Bericht von der Geburt des Kindes.

Der festliche und jubelnde Eingangschor wird von Pauken und Trompeten er6ffnet, die
im Barock als Instrumente der Majestat und des Herrscherlobes galten. Die funf markan-
ten Paukenschldge zu Beginn des Werkes scheinen die Weihnachtszeit , einzulauten”.
Bei kaum einer anderen Musik vermag der Funke der Weihnachtsfreude so auf die Horer
Uberzuspringen wie hier.

Als eindrucksvolles Beispiel fur die Symmetrie und die Konzeption des Weihnachtsora-
toriums als Gesamtwerk sei der erste Choral Wie soll ich dich empfangen genannt. Die
Choralmelodie des bekannten Adventsliedes von Paul Gerhard (die auch auf das bekann-
te Passionslied O Haupt voll Blut und Wunden gesungen wird), findet als Schlusschoral
der sechsten Kantate seine Wiederverwendung. Damit bildet dieser Choral eine Klammer
vom Anfang zum Ende des Werkes.

Die aufgeworfene Frage des ersten Chorals wird im Schlusschoral der ersten Kantate auf
die Melodie ,Vom Himmel hoch” beantwortet: Ach mein herzliebes Jesulein, mach dir
ein rein sanft Bettelein, zu ruhn in meines Herzens Schrein... Mit seiner Aussage zielt der
Choral wie das gesamte Werk auf die personliche Verinnerlichung des Weihnachtsge-
schehens. Denn Weihnachten erfullt sich nicht im Bericht von der Geburt Jesu im Stall,
sondern in jeder einzelnen Menschenseele.



Seine musikalische Entsprechung findet dieser letzte Choral der ersten Kantate im Ein-
gangschor durch die volle Besetzung des Orchesters in den Zeilenzwischenspielen des
Chorals — wiederum mit Trompeten und Pauken. Eingangschor und Schlusschoral bilden
damit den Rahmen der ersten Kantate.

In der zweiten und dritten Kantate stehen die Hirten als erste Empfanger der Weihnachts-
botschaft im Mittelpunkt des Geschehens.

Dem zweiten Teil, der fir den zweiten Weihnachtsfeiergag (26.12.) bestimmt ist, liegt der

einem virtuosen Engelschor: Ehre sei Gott in der Hohe und Friede auf Erden. Die Rimmlische
Friedensbotschaft erklingt als Hohepunkt einer geradezu dramatischen Begegnung zwi-
schen Hirten und Engeln.

Im Einleitungschor des dritten Teils, der fr den damals noch Ublichen dritten Weihnachts-
feiertag bestimmt ist, folgt dem Jubel der himmlischen Scharen nun die irdische Antwort.
Diese Kantate hat den Weg der Hirten nach Bethlehem und die Anbetung des Jesus-
kindes im Stall durch die Hirten zum Inhalt (Lukas 2, 15-20). Damit schlieBt die eigentliche
Geschichte der Weihnachtsnacht, bevor in Teil finf und sechs des Weihnachtsoratoriums
die Weisen aus dem Morgenlande in Erscheinung treten.

Die dritte Kantate, die auch die einzige neu komponierte Arie des gesamten Weihnachts-
oratoriums enthalt — Schliefse mein Herze... fir Alt —, folgt einem véllig symmetrischen
Aufbau: im Zentrum steht das Evangelium, das von der Begegnung der Hirten im Stall zu
Bethlehem berichtet, flankiert von zwei Arien, die dieses Grundthema kommentieren und
variieren. Diese wiederum sind von je zwei kiirzeren Rezitativen und Chorstrophen um-
schlossen. Den duBeren Rahmen dieser Kantate bildet schlieBlich der identische Eingangs-
und Schlusschor. Der konzertante Chorabschluss unterstreicht zugleich die Z&sur nach
der dritten Kantate und schlieBt die erste Folge des Weihnachtsoratoriums ab.

Annett Schmerler



Kantate 1

1| Chor
Jauchzet, frohlocket, auf, preiset die Tage,
rihmet, was heute der Hochste getan!
Lasset das Zagen, verbannet die Klage,
stimmet voll Jauchzen und Frohlichkeit an!
Dienet dem Hochsten mit herrlichen Choren,
laBt uns den Namen des Herrschers verehren!

2| Evangelist
Es begab sich aber zu der Zeit,
daB ein Gebot von dem Kaiser Augusto ausging,
daB alle Welt geschatzet wiirde.
Und jedermann ging,
daB er sich schéatzen lieBe,
ein jeglicher in seine Stadt.
Da machte sich auch auf Joseph aus Galilaa,
aus der Stadt Nazareth, in das judische Land
zur Stadt David, die da heiBet Bethlehem:;
darum dalB er von dem Hause
und Geschlechte David war,
auf daB er sich schatzen lieBe mit Maria,
seinem vertrauten Weibe, die war schwanger.
Und als sie daselbst waren,
kam die Zeit, daB3 sie gebéren sollte.

3| Rezitativ Alt
Nun wird mein liebster Brautigam,
nun wird der Held aus Davids Stamm
zum Trost, zum Heil der Erden
einmal geboren werden.
Nun wird der Stern aus Jakob scheinen,
sein Strahl bricht schon hervor.
Auf, Zion, und verlasse nun das Weinen,
Dein Wohl steigt hoch empor!



4| ArieAlt
Bereite dich, Zion, mit zartlichen Trieben,
den Schonsten, den Liebsten
bald bei dir zu sehn!
Deine Wangen mussen heut
viel schéner prangen,
eile, den Brautigam sehnlichst zu lieben!

5| Choral
Wie soll ich dich empfangen
und wie begegn’ ich dir?
O aller Welt Verlangen, o meiner Seelen Zier!
O Jesu, Jesu setze mir selbst die Fackel bei,
damit, was dich ergotze,
mir kund und wissend sei!

6| Evangelist
Und sie gebar ihren ersten Sohn und
wickelte ihn in Windeln und legte ihn
in eine Krippen, denn sie hatten
sonst keinen Raum in der Herberge.

71 Choral, Arie Sopran, Bass
Er ist auf Erden kommen arm,
daB er unser sich erbarm,
uns in dem Himmel mache reich,
und seinen lieben Engeln gleich.
Kyrieleis!

Wer will die Liebe recht erhohn,

die unser Heiland vor uns hegt?

Ja, wer vermag es einzusehen,

wie ihn der Menschen Leid bewegt?

Des Hochsten Sohn kdmmt in die Welt,

weil ihm ihr Heil so wohl gefillt,

so will er selbst als Mensch geboren werden.



8| ArieBass
GroBer Herr, o starker Konig, liebster Heiland,
o wie wenig achtest du der Erden Pracht!
Der die ganze Welt erhalt,
ihre Pracht und Zier erschaffen,
muB in harten Krippen schlafen.

9| Choral
Ach, mein herzliebes Jesulein,
mach dir ein rein sanft Bettelein,
zu ruhn in meines Herzens Schrein,
daB ich nimmer vergesse dein!

Kantate 2
10| Sinfonia
1| Evangelist

Und es waren Hirten in derselben Gegend
auf dem Felde bei den Hurden,

die hiiteten des Nachts ihre Herde.

Und siehe, des Herren Engel trat zu ihnen,
und die Klarheit des Herren leuchtet um sie,
und sie furchten sich sehr.

121  Choral
Brich an, o schénes Morgenlicht,
und laB den Himmel tagen!
Du Hirtenvolk, erschrecke nicht,
weil dir die Engel sagen,
daB dieses schwache Knabelein
soll unser Trost und Freude sein,
dazu den Satan zwingen
und letztlich Friede bringen!



13| Evangelist
Engel Sopran

Und der Engel sprach zu ihnen:
Furchtet euch nicht,
siehe, ich verkiindige euch groBe Freude,
die allem Volke widerfahren wird.
Denn euch ist heute der Heiland geboren,
welcher ist Christus, der Herr,
in der Stadt David.

14| Rezitativ Bass
Was Gott dem Abraham verheil3en,
das &8t er nun dem Hirtenchor
erfullt erweisen.
Ein Hirt hat alles das zuvor
von Gott erfahren mussen,
und nun muB auch ein Hirt die Tat,
was er damals versprochen hat,
zuerst erfullet wissen.

15|  Arie Tenor
Frohe Hirten, eilt, ach eilet,
eh ihr euch zu lang verweilet,
eilt, das holde Kind zu sehn!
Geht, die Freude heil3t zu schon,
sucht die Anmut zu gewinnen,
geht und labet Herz und Sinnen!

16| Evangelist
Und das habt zum Zeichen:
Ihr werdet finden das Kind in
Windeln gewickelt und in einer Krippe liegen.

17| Choral
Schaut hin, dort liegt im finstern Stall,
des Herrschaft gehet Uberall!
Da Speise vormals sucht ein Rind,
da ruhet itzt der Jungfrau Kind.



18| Rezitativ Bass
So geht denn hin, ihr Hirten, geht,
daB ihr das Wunder seht:
Und findet ihr des Hochsten Sohn
in einer harten Krippe liegen,
so singet ihm bei seiner Wiegen
aus einem stiBen Ton
und mit gesamtem Chor
dies Lied zur Ruhe vor.

19| Arie Alt
Schlafe, mein Liebster, genieBe der Ruh,
wache nach diesem vor aller Gedeihen!
Labe die Brust, empfinde die Lust,
wo wir unser Herz erfreuen!

20| Evangelist
Und alsobald war da bei dem Engel
die Menge der himmlischen Heerscharen,
die lobten Gott und sprachen:

21|  Chor
Ehre sei Gott in der Héhe
und Friede auf Erden
und den Menschen ein Wohlgefallen.

22| Rezitativ Bass
So recht, ihr Engel, jauchzt und singet,
daB es uns heut so schon gelinget!
Auf denn! Wir stimmen mit euch ein,
uns kann es so wie euch erfreun.

23| Choral
Wir singen dir in deinem Heer
aus aller Kraft Lob, Preis und Ehr,
daB du, o lang gewdiinschter Gast,
dich nunmehr eingestellet hast.



Kantate 3

24| Chor
Herrscher des Himmels, erhore das Lallen,
laB dir die matten Gesange gefallen,
wenn dich dein Zion mit Psalmen erhoht!
Hore der Herzen frohlockendes Preisen,
wenn wir dir itzo die Ehrfurcht erweisen,
weil unsre Wohlfahrt befestiget steht!

25| Evangelist
Und da die Engel von ihnen
gen Himmel fuhren,
sprachen die Hirten untereinander:

26| Chor
Lasset uns nun gehen gen Bethlehem
und die Geschichte sehen,
die da geschehen ist,
die uns der Herr kundgetan hat.

27| Rezitativ Bass
Er hat sein Volk getrost’,
er hat sein Israel erlost,
die HUlf aus Zion her gesendet
und unser Leid geendet.
Seht, Hirten, dies hat er getan;
geht, dieses trefft ihr an!

28| Choral
Dies hat er alles uns getan,
sein grofB3 Lieb zu zeigen an;
des freu sich alle Christenheit
und dank ihm des in Ewigkeit.
Kyrieleis!



29|  Arie Sopran, Bass
Herr, dein Mitleid, dein Erbarmen,
trostet uns und macht uns frei.
Deine holde Gunst und Liebe,
deine wundersamen Triebe
machen deine Vatertreu wieder neu.

30| Evangelist
Und sie kamen eilend und funden beide,
Mariam und Joseph,
dazu das Kind in der Krippe liegen.
Da sie es aber gesehen hatten,
breiteten sie das Wort aus,
welches zu ihnen von diesem Kind
gesaget war.
Und alle, fur die es kam,
wunderten sich der Rede,
die ihnen die Hirten gesaget hatten.
Maria aber behielt alle diese Worte
und bewegte sie in ihrem Herzen.

31| Arie Alt
SchlieBe mein Herze, dies selige Wunder
fest in deinem Glauben ein!
Lasse dies Wunder, die gottlichen Werke,
immer zur Starke
deines schwachen Glaubens sein!

32| Rezitativ Alt
Ja, ja mein Herz soll es bewahren,
was es an dieser holden Zeit
zu seiner Seligkeit
fur sicheren Beweis erfahren.



33| Choral
Ich will dich mit FleiB bewahren,
ich will dir leben hier,
dir will ich abfahren,
mit dir will ich endlich schweben
voller Freud ohne Zeit dort
im andern Leben.

in Davids Stadt, von vielen auserkoren.



Jana Reiner

Die Sopranistin Jana Reiner wurde in Neubrandenburg geboren

und studierte von 1994 bis 2001 Gesang an der Hochschule fur Musik
,Carl Maria von Weber" Dresden bei llse Hahn und Heidi Petzold.

Sie wirkte in zahlreichen Hochschulproduktionen mit und erhielt Gast-
vertrdge an den Theatern Freiberg und Halle sowie an der Staats-
operette Dresden. Meisterkurse bei Semjon Skigin, Brigitte Fassbaender,
Elisabeth Schwarzkopf und Klessie Kelly rundeten ihre Ausbildung ab.
Mehrfach war Jana Reiner seit 2000 in Opernproduktionen der Batzdorfer
Hofkapelle und der Universitat Jena zu erleben - hier auch in Zusammen-
arbeit mit der Jenaer Philharmonie. 2002 fihrte sie ein Festengagement als
lyrische Sopranistin an das Theater Plauen-Zwickau, wo sie in den folgen-
den zwei Jahren u. a. Fiordiligi in Mozarts Cosi fan tutte und Marzelline in
Fidelio von Beethoven sang.

Seit 2004 ist Jana Reiner freischaffend als Konzert- und Opernséangerin
tatig und arbeitete als Solistin mit verschiedenen Barockorchestern in
Dresden, Chemnitz und Leipzig, mit der Sachsischen Staatskapelle Dresden,
der Robert-Schumann-Philharmonie Chemnitz, der Sinfonia Varsovia,
dem Dresdner Kammerchor, dem Dresdner Kreuzchor und dem Polski
Chor Kameralny zusammen. Konzertreisen fuhrten sie in viele deutsche
Stadte und ins europaische Ausland. Darlber hinaus gastierte Jana Reiner
mit freien Opern- und Theaterproduktionen im Schauspielhaus Leipzig,
im Markgraflichen Opernhaus Bayreuth und am Nationaltheater Mann-
heim.

Susanne Krumbiegel

Susanne Krumbiegel, in Leipzig geboren, wuchs in einer musikalischen

. Familie auf. Dem Abitur an der Spezialschule fur Musik in Leipzig-Mark-
kleeberg folgte ein Studium der Schulmusikerziehung an der Hochschule
fr Musik , Franz Liszt” Weimar und ein Gesangsstudium bei Siegfried
Gobhritz - ebenfalls an der Musikhochschule in Weimar.

Seit 1989 gastiert die Sangerin mit groBem Erfolg im gesamten Bundes-
gebiet mit Konzerten und Liederabenden.

Sie singt unter namhaften Dirigenten wie Thomaskantor Georg Christoph
Biller, Kreuzkantor Roderich Kreile, Helmuth Rilling, Frieder Bernius und
Ton Koopmann. AuBerdem verbindet sie eine enge Zusammenarbeit mit
dem Organisten Matthias Eisenberg, dem Sprecher Gert Westphal und
dem Pianisten Peter Stamm, mit denen sie literarisch-musikalische
Programme erarbeitet.



Sie sang beim Rheingau Musik Festival, den Musiktagen Hitzacker,
den Musikfestspielen Potsdam und dem Leipziger Bachfest, bei den
Schwetzinger Festspielen, den Herbstlichen Musiktagen Bad Urach,
beim Sachsisch-Béhmischen Musikfestival, dem Barockfest Wiirzburg,
dem MDR-Musiksommer und dem Sachsisch-Bohmischen Musikfest.
Gastkonzerte fuhrten sie nach Japan, Polen, Russland, in die Nieder-
lande, nach Osterreich, Spanien, Italien und Frankreich.

Zahlreiche CD-, Rundfunk- und Fernseh-Produktionen dokymentieren
ihre kiinstlerische Arbeit.

Andreas Karasiak

Thalbach und George Tabori. 2003 gab M Debut am Thegter Bdsel
unter Konrad Junghanel und gestaltete den Bazzotto in Bendgs I/ huon
marito im Rahmen eines Gastspieles in Bilbao unter Martin Haselbgck.
Andreas Karasiak konzertierte mit Rafael Frihbeck de Burgos, Hanhs-
Martin Schneidt, Frieder Bernius, Sylvain Cambreling, Marcus Creed,
Helmuth Rilling, Ton Koopman, Martin Haselbock, Philippe Herreweghe,
Andrew Manze, Michael Schneider und mit Orchestern wie der Aka-
demie fur Alte Musik Berlin, Concerto Koln, Freiburger Barockorchester,
SWR Sinfonieorchester Baden-Baden und Freiburg, Deutsches Sinfonie-
orchester Berlin sowie mit dem Dresdner Kreuzchor, dem Thomanerchor
Leipzig und dem Knabenchor Hannover.

Zahlreiche Rundfunkaufnahmen zeugen von der hohen Qualitat seinen
Schaffens. 2003 wirkte er bei CD Produktionen unter Bruno Weil bei
Glucks Linnocenza giustificata und unter Christoph Spering beim Weih-
nachtsoratorium von Cartellieri mit. 2004 gastierte er mit dem Théatre
Royal de la Monnaie Brussel in Melbourne, sang 2005 bei den Ludwigs-
burger Schlossfestspielen sowie Bachs Matthduspassion in Portugal.
Seine Zusammenarbeit mit Thomas Hengelbrock fihrt ihn 2006 zum
Feldkirch Festival und zu den Salzburger Festpielen, dem Musikfest
Bremen und dem Beethovenfest Bonn.



Gotthold Schwarz

Im sachsischen Zwickau geboren, erhielt Gotthold Schwarz seine Aus-
bildung an der Kirchenmusikschule Dresden und an der Hochschule far
Musik , Felix Mendelssohn Bartholdy” in Leipzig. Er studierte Gesang

bei Gerda Schriever, Orgel bei Hannes Kastner und Wolfgang Schetelich,
Dirigieren bei Max Pommer und Hans-Joachim Rotzsch. Im Rahmen
weiterer Studien sowie in Meisterkursen und bei Akademien arbeitete er
dartber hinaus mit Hermann Christian Polster, Peter Schreier und

Neben Kongzert und Oper widmet er seine kiinstlerische Tatigkeit dem
Liedgesang, wobei ihn ein umfassendes Repertoire vom Barock bis zur
Moderne\ausweist, was durch zahlreiche Einspielungen dokumentiert
wird. Mit namhaften Dirigenten und Ensembles nahm Gotthold Schwarz
zahlreiche CDs auf und wirkte bei vielen Rundfunkproduktionen mit.

Dresdner Philharmonie

Die Dresdner Philharmonie, das Konzertorchester der sachsischen Landes-
hauptstadt, pragt mit ihren jahrlich Gber 80 Konzerten in Dresden
wesentlich das Kulturleben der Stadt. Die Konzerte des aus 450jahriger
Dresdner Ratsmusiktradition hervorgegangenen Orchesters, das sein
Domizil seit 1969 im Kulturpalast am Altmarkt hat, sind fir Tausende
Dresdner und fir die Gaste der Elometropole Anziehungspunkt.
Gastspielreisen fuhrten die Philharmoniker bisher durch ganz Europa,
bis nach China, Japan, Israel, Sidamerika und in die USA. lhre Entste-
hung fuhrt die Dresdner Philharmonie auf die Einweihung des ersten
Konzertsaales am 29. November 1870 in Dresden zurtick. Mit dem
Gewerbehaussaal erhielt die Birgerschaft Gelegenheit zur Organisation



groBer Orchesterkonzerte. Damit trat die Entwicklung eines vom hofi-
schen Leben unabhangigen, 6ffentlichen Konzertwesens der Stadt in ein
neues Stadium ein. Das damalige , Gewerbehausorchester” veranstaltete
ab 1885 Philharmonische Konzerte in Dresden, die dem Klangkdrper
1915 den Titel ,,Dresdner Philharmonisches Orchester” eintrugen. In der
Vergangenheit haben unter anderem Brahms, Tschaikowski, Dvorak

und Strauss eigene Werke mit dem Orchester aufgefuhrt.

Als Chefdirigenten waren seit 1934 Paul van Kempen, Carl Schuricht, seit
1945 Heinz Bongartz, Horst Forster, Kurt Masur, Glnther Herbig, Herbert
Kegel, Jorg-Peter Weigle und Michel Plasson tatig, mit denen auch zahl-
reiche Schallplatten- bzw. CD-Einspielungen vorliegen. Heute gehort der
Klangkorper zu den fihrenden Orchestern Deutschlands.

In jingster Zeit, von 2001 bis 2003, pragte Marek Janowski, ein heraus-
ragender Dirigent, das auBerordentliche kunstlerische Leistungsvermégen
des Klangkérpers. Seit der Spielzeit 2004/2005 ist der Spanier Rafael
Frihbeck de Burgos, ebenfalls ein Orchesterleiter von Weltformat, Chef-
dirigent und Kinstlerischer Leiter. Zuvor hatte er als Erster Gastdirigent
seit September 2003 schon vielfach mit der Dresdner Philharmonie
konzertiert. Kurt Masur ist Ehrendirigent.

In einer ungewohnlichen Konstellation von Berufs- und Laienmusikern
sind der Dresdner Philharmonie drei Chor-Ensembles angeschlossen:

der Philharmonische Chor Dresden, der Philharmonische Jugendchor,
sowie der Philharmonische Kinderchor.

Dresdner Kreuzchor

Die Geschichte des Dresdner Kreuzchores umfasst weit tber sieben Jahr-
hunderte, damit ist er einer der &ltesten Knabenchore Deutschlands.
Gegrindet als Lateinschule an der ,,capella sanctae crucis”, der heutigen
Kreuzkirche, hat sich mit ihm die mittelalterliche Tradition liturgischer
Knabengesange bis in unsere Tage erhalten. Als alteste und auch heute
von der Stadt getragene kinstlerische Institution ist der Chor ein unver-
zichtbarer Teil ihrer Identitat.

Dem Dresdner Kreuzchor gehéren heute 140 Kruzianer im Alter von 9 bis
19 Jahren an, die vor allem als gemischter Knaben- und Mannerchor
musizieren. Die Besetzung richtet sich nach den jeweils aufzufiihrenden
Werken. Zu Gastspielen reisen etwa 80 Kruzianer.

Die kinstlerische Heimstatt des Dresdner Kreuzchores ist die Kreuzkir-
che. Die Gestaltung der Musica sacra fur die Vespern und Gottesdienste
entspricht seiner urspriinglichen Verpflichtung und bildet zugleich das
Fundament seiner kiinstlerischen Arbeit.



Ein gleichermaBen vielfaltiges wie umfassendes Repertoire zeichnet den
Chor aus. Es reicht von den frihbarocken Werken des Dresdner Hof-
kapellmeisters Heinrich Schiitz, den Bachschen Passionen, Motetten und
Kantaten sowie der Chormusik des 19. Jahrhunderts bis zur Moderne.
Mit zahlreichen Ur- und Erstauffihrungen erfahrt der Dresdner Kreuzchor
immer wieder auch die Beachtung und Anerkennung der Fachkritik. Die
gemeinsamen Konzerte mit der Dresdner Philharmonie, der Sachsischen
Staatskapelle Dresden oder Spezialensembles fur Alte Musik sind fest
verwurzelt im Konzertleben der Stadt.

Gern gesehene und gefeierte Gaste sind die Kruzianer in den groBen
Kirchen und Konzertsalen des In- und Auslandes. Tourneen fuhrten den
Chor Uber deutsche und européaische Grenzen hinaus bis nach Japan,
Israel, Kanada, Stidamerika und in die Vereinigten Staaten. Renommierte
Opernhauser engagieren die Sanger des Chores als Solisten.

RegelmaBig wird der Chor zu Fernseh- und Rundfunkaufnahmen ver-
pflichtet. Seit Uber 60 Jahren produziert der Dresdner Kreuzchor Ton-
aufnahmen fir angesehene Schallplattenfirmen. Werke aus nahezu

allen Epochen der Musikgeschichte wurden seitdem aufgenommen

und liegen heute als CDs bei Berlin Classics, Capriccio, Teldec und der
Deutschen Grammophon Gesellschaft vor.

Bis zum Abitur erhalten die Jungen ihre schulische Ausbildung am Evan-
gelischen Kreuzgymnasium. Die meisten Kruzianer wohnen im Alumnat,
dem Internat des Chores.

Erfolg und Beriihmtheit resultieren nicht allein aus dem spezifischen Klang
der Knabenstimmen. Sie sind das Ergebnis taglicher Probenarbeit und
eines intensiven Gesangs- und Instrumentalunterrichtes fur jeden Kruzianer.
Die einmalige Synthese zwischen liturgischer Tradition, kontinuierlicher
Ausbildung und hoher kinstlerischer Qualitat verhilft dem Dresdner
Kreuzchor zur weltweiten Ausstrahlung.

Kreuzkantor Roderich Kreile

Roderich Kreile wurde 1956 geboren. Er studierte in Munchen Kirchen-
musik und Chorleitung und erlangte als Kirchenmusiker tGberregionale
Bedeutung. Von 1989 bis 1996 unterrichtete er, zuletzt als Professor, an
der Musik-hochschule Miinchen und leitete zwei Hochschulchore. 1994
Ubernahm er zusatzlich die Einstudierung beim Philharmonischen Chor
Minchen und arbeitete fur namhafte Dirigenten wie Gerd Albrecht,
Sergiu Celibidache, Lorin Maazel.

Im Januar 1997 wurde Roderich Kreile zum 28. Kreuzkantor berufen.
Mit den Kruzianern erarbeitet Roderich Kreile ein breitgefachertes



Repertoire geistlicher und weltlicher Chormusik vieler Jahrhunderte,
brachte in den letzten Jahren unterschiedlichste Werke zur Urauffiihrung,
intensivierte die Zusammenarbeit mit Orchestern - Dresdner Philharmonie,
Ensembles fiir Alte Musik - und produzierte zahlreiche Rundfunk- und
CD-Aufnahmen.

Der Kreuzkantor unternahm mit dem Chor Konzertreisen nach Japan,

in die USA, nach Lateinamerika, in viele Lander Europas. Unter seinem
Dirigat gastiert der Dresdner Kreuzchor regelmaBig - auch zusammen

mit Orchestern - in bedeutenden Konzertsdlen und Kirchen Deutschlands.
In der taglichen Probenarbeit mit den Kruzianern legt er groBes Gewicht
auf die Verlebendigung christlich-humanistischer Werte und auf eine von
Ansporn und Freude am gemeinsamen Musizieren getragene Atmos-
phare.

Roderich Kreile nimmt aber auch umfangreiche Verpflichtungen im
liturgischen und im 6ffentlichen Raum wahr. Im Zentrum seiner Arbeit
steht jedoch die dauerhafte Starkung des Dresdner Kreuzchores.

|
_ dann aber richtig!

»Informationen Uber die Aufnahme in den Dresdner Kreuzchor fur
talentierte Jungen zwischen 6 und 9 Jahren erhalten Sie jederzeit:
»Dorit Keucher

Dresdner Kreuzchor

Eisenacher StraBe 21

01277 Dresden

Telefon +49.351.3153566



Starke Forderer

In der heutigen Zeit gewinnt die Unterstiitzung des Dresdner Kreuzchores Uber die
stadtische Tragerschaft hinaus zunehmend an Bedeutung. So tragen Férderverein und
Forderstiftung dazu bei, dass sich das kunstlerische Wirken des Dresdner Kreuzchores,
das Zusammenleben im Alumnat und die Entwicklung der Kruzianer dauerhaft entfalten
koénnen.

Forderverein Dresdner Kreuzchor e. V.

Zahlreiche Freunde des Chores aus nah und fern und viele ehemalige Kruzianer wollen
dazu beitragen, den Dresdner Kreuzchor ideell und materiell Gber die stadtische Trager-
schaft hinaus zu foérdern.

Die Mitglieder des Fordervereins tragen dazu bei, das kinstlerische Wirken des Dresdner
Kreuzchores, das Zusammenleben im Alumnat und die Entwicklung der Kruzianer dauer-
haft zu sichern und weiter zu entfalten.

Die Fordervorhaben des Vereins unterstiitzen den Chor- und Lebensalltag der Kruzianer:
bei der Ausstattung des Alumnates mit Sportgeraten, Spielen, Computer- und Videotech-
nik ebenso wie beim CD-Verkauf wahrend der Konzerte. Mit besonderem Engagement
bewahrt der Verein die Traditionen des Chores durch den bestandigen Ausbau des Archivs
von Schule und Chor. Seit vielen Jahren werden die musikalischen Leistungen des Chores
mit einer CD-Archiv-Reihe dokumentiert, in der regelmaBig aktuelle wie historische
Konzertaufnahmen des Kreuzchores prasentiert werden. Als Exklusivproduktionen werben
diese Aufnahmen gleichermalBBen fur die Arbeit des Dresdner Kreuzchores und die Ziele
seines Fordervereins.

Mitglied des Vereins kénnen naturliche und juristische Personen werden, die den Dresdner
Kreuzchor unterstitzen wollen. Dazu aufgerufen sind alle, denen der Dresdner Kreuzchor
nahe steht.

Spendenkonto - Nummer 102 352 025
LKG Sachsen 850 951 64

Forderverein Dresdner Kreuzchor e. V.
An der Kreuzkirche 6

D - 01067 Dresden

Telefon +49.351.4393930

Telefax +49.351.4393930

E-mail foerderverein@kreuzchor.de
Internet www kreuzchor.de



. DRESDNERKREUZCHOR
Stiftung

Neben dem Forderverein, der unmittelbar die tagliche Chorarbeit unterstutzt, besteht seit
Januar 2005 die ,, Stiftung Dresdner Kreuzchor - Forderstiftung”,

deren Grindung durch bedeutende Vermachtnisse und Zuwendungen ermoglicht wurde.
Das Kapital der Stiftung wird dauerhaft und Ertrag bringend angelegt, die Zinsertrage
werden im Sinne der Satzung verwendet.

Mit seiner Jahrhunderte wahrenden Tradition versteht sich der Dresdner Kreuzchor heute
als ein attraktives Ausbildungs- und Kunstinstitut far musikalisch begabte Jungen.
Gemeinsam mit dem Evangelischen Kreuzgymnasium eroffnet der Chor einen Bildungs-
weg, der den jungen Menschen im Mittelpunkt sieht und seine Neigungen und Interessen
zu fordern weiB. Dieser Erwartung und Herausforderung stellt sich der Chor taglich aufs
Neue.

Die ,Stiftung Dresdner Kreuzchor - Forderstiftung” begleitet und unterstitzt dieses Ziel
ganz wesentlich, in dem sie als langfristig wirkendes Instrument zur Zukunftssicherung
des Chores eintritt. So initiiert und foérdert die Stiftung vorrangig gréBere Projekte und
dauerhaft wirkende Vorhaben, die sich insbesondere den Lebens- und Arbeitsbedingun-
gen des Chores und der Ausbildung der Kruzianer zuwenden.

Eine wesentliche Aufgabe der Stiftung ist es, um weitere Zustiftungen zu werben. Durch
Zuwendungen, auch durch der Stiftung zugedachte Vermachtnisse, werden Vermogens-
werte dem Stiftungsvermogen dauerhaft zugefthrt. Durch diese Erhéhung des Stiftungs-
vermogens erzielt die Stiftung bessere Ertrage und kann somit ihre Arbeit langfristig und
effektiver gestalten.

Mit einem Engagement in der , Stiftung Dresdner Kreuzchor - Férderstiftung” tragen

Sie dazu bei, die lebendige Tradition des Dresdner Kreuzchores in die Zukunft zu tragen.

lhre Ansprechpartner im Vorstand sind Dietrich Lenk, Lars Rohwer MdL und
Professor Walter-Reinhold Uhlig.

Stiftung Dresdner Kreuzchor
An der Kreuzkirche 6

01067 Dresden

Telefon +49.351.43939-38
Telefax +49.351.43939-38
E-mail stiftung@kreuzchor.de
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